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Tey
oﬂd‘q‘gg’enseﬁanza del espafiol. Se procura dar respuesta a cuesﬁ‘o@@s mo cudles son o
&8 € ventaj ificas de tales piezas, qué benefici @"gﬁ"&‘iﬁmtdint
s ventajas especificas de tales piezas, qué beneficios gbogfan @'los estudiantes, cugpdo
" ncr* pueden ser utilizadas como herramienta de aprepdizgje ¥€omo pueden integragSe en un
0¢"" programa. Se concluye que el teatro breve, c W?mﬁ% usado, constituye un
& excelente material para desarrollar no s6lo ta*cempetencia lingiiistica, sino también la
capacidad de comunicacion interculturgf€ngds €studiantes.
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o del teatro en la ensenargﬁ de lenguas extranjeras es una idea que ha ﬁoqe
ga@&nd@?adeptos en las ultimas décadas. Después de todo, se trata de un medi@?deﬁ‘l‘
1 cometido. El teatro es un sistema semidtico que integra gran nmﬁ\eﬁf‘;‘ge
??‘ib ﬁggﬁnentes tanto lingiiisticos como estrechamente relacionados con el lq@%ﬁb ‘on
ﬁ# o@."‘ clSe pueden superar los limites del aula y llevar al estudiante a situaciongs®c sala
Vida real. Proporciona contextos donde el uso de la lengua se hace sigiifichtiyo, dando
& a.*r’{;& al estudiante la oportunidad de actuar en un mundo nuevo eé raé?e con otros
PRI compaifieros que participan en la experiencia. Contribuye a desq&ﬁg ‘f conciencia de
..¢"'"¢¢ P las sefiales verbales y no verbales ,'qmea.gﬁb emplean en la ¢ 1cafion dentro de la
36‘3‘ cultura de destino, y también resu ?‘&‘ ayuda decisiva e Bsterior adquisicion. Los
estudiantes pueden mejorar su*ti‘l;gél‘ de competencia lingiijstica y su habilidad para la
comunicacion oral por mediql"aqﬁctividades dramaticas, @?perimentando y aprendiendo q.'*'-"'ﬁ
nuevas estructuras grapgatied Ss." y ampliando su vocabulario. También pueden &
& familiarizarse con moyimi @E’corporales, gestos y expresiones faciales habituales en
43-'3‘ @3’% cultura de destingiquﬂlg'é’xisten o tienen un significado diferente gn laPsuya propia. i S0
# &% En general @6‘ se que la utilizacion del teatro en la e{.ﬁ\e@ﬁza de lenguas o o 8
4O general, pue que L _ 3 g & 6@" 5
e extranjeras co@%‘g&t@ 61 la tendencia actual de poner a los estuq‘lﬂﬁtgls en el centro de 13, s Oqt“
c‘@@-‘ipb experiencia e_‘\&ﬁrﬁcp’? izaje, considerandolos como participané;gsﬁggﬁivos en el proceso @& é*b °
95\.,.‘2;}@3} adquisi@i@‘nv e conocimiento y NnO COmMO meros recep, e'»reg?%zﬁvos de conterttio#

+)

<
.g-'b o =3 o) S
W transmifig®s por el profesor. Mas especificamente, ¢ d@bcon los principiogsdel
s & llamad@'método comunicativo en la enseflanza de I?ﬁuaﬁyﬁ objetivo de desarrollar la
#Q competencia lingiiistica del estudiante por medigsdes a_ifiteraccion (Martinez Agudo,
2003, pp. 140-141). P s .0
En el parrafo anterior he aludido tantq v&? aﬁgﬁomo a actividades dramadticas, una gﬁ‘* 3
expresion bastan&g-qdiﬁl%dida en los estudi®s ﬂﬁ%re aplicaciones didacticas para referirse Q*Finp"?ﬁ
a cualquier ta@‘ de se requiere quegi rticipante se represente a si mismo o a otra S
persona en,&iﬂlah ituacion imaginaria. B¢ hecho, gran parte de las discusiones se hana® @-r.?‘ &
centrado®n_determinar cuales de tales actividades son verdaderamente eficaces pal @G@b"’
alcan objetivos de la ensefianza de lenguas. Muchos estudiosos trazan® @Q &P
disé'tﬁh%' JMjante entre el recurso a piezas o didlogos ya escritos, por un I ,“.,ge' g}iv{‘
Qﬁ’lgiéoae‘de textos preparados por los mismos estudiantes (Pompos o,?ﬁc(:an"l"ega‘?y
& Mdngdagudo Galisteo, 1999, p. 543). Adgstigslos términos teatro y“dréimg" han
QQ@;;%'gﬁirido significados especificos dentr% éd% @?éstudios sobre didé&jééa @afe?riadou,
P, ) .q,*' >
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DQLDB 2009, p. 4; Bat:beg; 2014, pp. 14-15). A menudg:s qmelén concebir como opuestos: el &
Qg? primero se_gtiliza para referirse a una represe gk)n ante una audiencia; el segundo se .,.‘*'ﬁ |
usa par%_dé% se al proceso de interaccion e los participantes, independientemente $cd;5¢ﬁ
de la asistenicia de un publico. Esta opos1c10n‘iia dejado huella en los estudios dedicados o &b«'}‘
e@"en@nza del espafiol como lengua extranjera, donde a menu8o se hace una c-""b & :}
(}Rﬁ entre teatro-espectdaculo 'y ]uego dramadtico. La siguie 3la recoge algunos es' ge. Q@"s
@ d@.ﬂ@"prlnmpales rasgos de esta oposicion (Torres Monrealﬁ , pp. 53-54; Elnesa\g' q'c'
&8 *"Mﬁﬁtovanl 2002, pp. 16-17; pp. 164-165; Martinez Cobo O;@Q@ p. 145) K .{-’{" &8
S o
<F Qﬂﬁ & Pt
QFQB;‘* " Tabla 1. Oposicion entre teatro y drama .,?Sk\,& ,@h‘ &< e,'t:;\
@ Pt &
G‘# L2 o - -
& Teatro (teatro-espectaculo) D‘gﬂrmcﬁlﬁgo dramaético) ®
,@_0¢ e El objetivo es la representacion final Qﬁ?@bqbﬁlvo es la expresion de los
> patticipantes o estudiantes
e Pro§ectd basado en un guién c,,‘~ * Proyecto oral, basado en el punto de & &
n‘m ado _@0-?-"?‘ partida “imaginemos que...” @5‘2' & &
epﬂ%produccmn de una situacion ¢ Produccion de una situacion -a.*'o &
(Lmagmada concebida por el autor o imaginada concebida por los @ 4"{;
?? q':' -:‘# ‘profesor participantes o estudlantes ?? qP &Y
Q_{'« +° -,5 e Concebido para un escenario e Desarrollable en cualqu‘lbeP &Ba@ﬁ)’
,,.é —‘P e Papeles distribuidos por el director o e Papeles escogidos p ?Qﬁb Q-“e'
{\QA ‘#g“‘ profesor participantes o es&&q @ﬁfg&
ﬁ::_.;& ‘-'6 e El director o profesor planificggé'l ¢t e El director o W gdor §610 estimula
i desarrollo completo de la aﬁiﬁgﬁon: el progresoﬁedﬁ actuacion:
la obra debe representa ‘ﬁ' %g‘tllendo interviene km‘i’camente para eliminar it
todas las etapas qu é&f’?@‘* o obstaculos a la accion y fomenta Q&‘ﬂ‘qd
& &° determinado P ﬁ:’ ,‘.;b siempre la creatividad del grupo Qg“’ﬁé’{‘t‘-f
o ;
4“@%&& e Los dialogos 50 ﬂ?egﬂbrlzados por e Tanto el texto como %ﬁc@n son Q{b-*_ap“ ﬁ??'
,b@bq:a‘“ los actoresd ¢ Qsm@&ntes y la accién improvisadas por Ig&?ﬁ@e?éipantes 0 Qﬁ%d”kp‘ﬁq
5-3’*#@“’\} es dirigi ,gdbrie‘lL director o profesor estudiantes sobr@lfa Beise de un tema R \tf*ﬂ' &
Q-SS‘Q"’@GS"& x:f' «5‘ 0 trama que ée”@ﬂ“ggordado al o &
e:b«a.c’@t\f} inicio f-‘-' ~'>' ég-
& ﬂﬁ"‘“ o lg:b?esultado se halla predeterminado e Final QB‘T? pendlente dela €
::‘-9 1ntgr%géi%nfﬁe los participantes o
8]
Teuﬂfa.rsfés &
e El foco de atsp ékgn es el producto .qd'o fo%o de atencion es el proceso de ﬁ“‘&ﬁ
final " « < 00 realizacion de la actividad q?*?gfib
&
'a-*pg}'hé& ¢°¢ *?db@'}% >
A Q¥ QG d’s«)'
:-3" D"efsbvﬁ} 4@1\’.{}‘ d:s:f‘ ?}
5 -
g;?r Srs PP
R ] AN
PO 0 R o F
() ‘h\‘- ~ qﬂ' t.'i" ¢{" i ﬂ{l
Q-QQQ.:S'F k“ﬁg ‘.‘F}bq“& & _h'-'.\'*' “
e &
Sttt & o O -&"ﬁ:;,\?'{
3 g e g
i & & & o QQ@
#\E‘D Qs&' Q?,&ﬁ r§‘° ,}:D'
g\ﬂ o a.@-;b d"ﬁ* "IE&
?ﬂ‘b q_ﬂ¢' & & q.'&ﬁ}t"-"
&8
O ¢'*?€-*Q &
a@ \bd‘ G-Q):‘ {'P J-P -‘?



,Qp"-" & o q\‘fﬁ; ;‘ﬁ“\ip"q
RS
tha Por SUpl@SLQ; las desventajas de una ac ﬁ}gd%d\‘ﬂlséﬁada segun pautas “teatrales” a"i
> saltan a lag¥i ; por ejemplo, la memori%dcién tiene mayor importancia que la ot
creat1v1_d!_gﬂ capacidad de improvisacion. ]éﬁ)rofesor en vez del estudiante, resulta $ud;¢§
ser qg?@ga"domlna este tipo de tarea, dofde en realidad no se da un enfoque >
ﬁlgdﬁw‘)o Esto ha llevado a formular un nuevo concepto de mg?en educacion o c_-a-'”' DQ"&
g‘g ceso, donde un mundo hipotético es desarrollado pQEs art1c1pantes con .¢$‘ &
a”@% éncion minima del profesor, con el fin de explorarlo aﬂoy ismos mediante Iqi-' 3 q'c'
b.g‘b *pqéa}@amon de las técnicas de dramatizacién mas creatlvoa:gb [gaiu 2002, p. 4; Hltot.ﬁ Lo '-.E’
Q”% ‘5@?007 pp. 183-184; Piazzoli, 2014, pp. 30-33). & & {0 Rt
PR 05"' En mi opinién, sin embargo el uso de gul.g e@ﬂ'p@mstentes no deb‘?r@ ser
{a"v*{‘* “" automdticamente descartado en la ensefianza de sqe?tranjeras pues ofrq&n una
e ,?p‘:“ serie de ventajas que no se deberian 1gn0ra5&'°' ighe limitaré a sefialaf tres que
{__d:" considero obvias. En primer lugar, proporc aoni‘un;:@vlsmn mas auténtica de la cultura
de destino. En segundo lugar, introducen a-ﬁ% ad de estructuras lingiiisticas nuevas
para los 34 NROS, que pueden ser an ;ﬁd@ y aprendldas En tercer lugar, el uso de un &
texto tente en vez de didlog gﬁ?mprowsados permite que los estudiantes EP@
con t{ﬁ en otros aspectos verbafes y no verbales, como la expresion oral&t Q}.‘Q
lgﬁw@% corporal, a los cuales se debe prestar atencion para desarrollar la com
%%ghugcatlva A decir verdad, no estoy hablando de rechazar ningin enfoque,, @‘H
ldad de encontrar un equilibrio y aprovechar todas las p03|b|I|dades eﬁ
"*‘ O gfteatro en el sentido mas amplio del término. A fin de cuentas, la,ép entre
ﬁﬁéieatro y drama que se ha resumido en la tabla anterior no deja de s |g% en cierta
{;; ;,\'l' medida. La separacion no es tan tajante en algunas areas, si es e hablar de
qﬁ‘ G.q’b separacion en absoluto. Se puede utlhzaé un texto como mv i ,;é‘h & a interaccion.
.:_.;& C Puede ser adaptado por los estudwn;e%‘ ghientras que el profe.go’r{gﬁedé‘ dejarles a ellos la
mayoria de las decisiones y dg@"%@%e a promover y f&'eﬂ,g@r mas que a mandar y
controlar. Incluso si la act1v1d@8 edta orientada hacia la re&'i‘%sentacmn ello no 1mphca
que el proceso para llegar a o sea significativo. < <
El teatro, pues, concebido como forma de aprendizaje creativa y @Q‘
& bﬁlstlca (Prochazka, -3?) ). Si no se pierden de vista ambos aspectos se estd en &
*9@ ¢*Condiciones de exgﬂ'}t rlqueza de materiales inagotable. En essg%g_ﬂhdo creo que &0 é.a.”:p“
,bé’ 2 uno de los fil #ne@'fﬁs aprovechados en la ensefianza del @%a@)l como lengua QQGQ'Q{" &
{;"‘z'@ 3 extranjera esqa gﬁ‘uhé"rante tradicion hispénica de teatro breveﬁ'\l@,“bstoy propugnandggi- "3' o
953‘ Q@‘ﬁ'& su utlhzaq&é\upomﬂ unico método de ensefianza de una le &igranjera ni tam%e&o-:s‘
W oq.'l‘ estoy dq_é?ég 0 que sea la tnica aplicacion de actividades gss pues hay numero
:'.3."’-‘ ﬁ,}-" tipos degfarea que pueden sacar partido de la dramatj @cﬁl .,gﬁra mejorar la habigfdad
Q comuriftativa (Galan Bobadilla, 2011). Lo que prefg a‘ﬁ%@ enalar que la insercion de
3 tales textos en un programa puede tener u cﬁ portante en el proceso de
aprendizaje lingiiistico y en el desarrollo de 134&) et.ﬁ?r?ma intercultural que implica, un
aspecto cuya impoytangia se subraya en elg codomun Europeo de Referencia para RO
las Lenguas ( Qér El uso del teatre‘begte se ha visto obstaculizado por la poca & &
atencion que, tlempos recientes leshan prestado los estudiosos de la literatura sﬁ’
espafiol 6’h‘§‘h tendencia a considera¥{o un género menor, pero se trata de un corpu 4“ e
que ha QT"% lsto de investigacion cada vez mas intensiva en los tltimos afios y POK! o ‘}@b
ya S 1@' ‘de un volumen que ofrece la primera vision de conjunto de est@p
1 3&? del patrimonio dramatico hispanico (Huerta Calvo, 2008). A la
aﬁ%@u un pronunciado incremento del na erqjde ediciones dirigidas _gq'fg&f-ﬁwé"les
@Qucacmn primaria y secundaria en Es&&'ﬁ@ﬁﬁs cuales ofrecen texigé g,ﬁ'e(pﬁeden
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P resultar utiles goargla enseflanza del espafiol %ﬁ fendtia extranjera. Algunas de las L
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& ventajas es‘@&ﬁas que presenta la utilizacion es piezas son las siguientes: 2
ﬂ‘a‘ "B‘¢

. ﬁ*kﬂgvedad hace posible un analisis detallado a diversos niveles
o

%,,;Qi ,z,-ﬁ@%sentan una gran variedad de vocabulario y estructul;.aﬁ' Xmaticales para la @é‘ gg"’ o
SF @4;.‘3' gﬁf’ ampliacion de los conocimientos lingtiisticos. .b*-oén.-"g Q@qﬁ' {bﬁ}&

n.c?‘ﬁp-qpﬁ- . . eﬂ‘& : o q~¢ B

_ ¢ Lo comico predomina en ellas y suelen tener cagb 8‘;&4&030 y dlvertld%{’ .;?‘b

L

o
%
T

) b s;
"v,,ﬁ*"‘ < ¢ Contienen abundantes elementos populare$°+¢°°§.?' &

Q
[ond < +°Q & ¢
Q’b . . ;. \EE b
o e Constituyen material auténtico. tda-‘?‘ &
-'b';" ¢M.
) & ‘b'«"' & )
0Mgch@ veces tienen un cag:ﬁgt@" ocasional y estan ligadas a fiestas y.
aciones tipicamente es anfsfas. o
?gfl ' -I;°¢ qﬁ}@"
& . . TS . o
J_Ea?"" \IPP’?X menudo tienen un cardcter didéctico, lo cual las hace encajar con naﬁﬁ‘lh d
. . |
a ¢-a"' &ren un contexto de aprendizaje. o eq;.'?‘ o
f&?? qa 'G::"‘} §~zﬁp o
P QTN , . S . .;g' A
& O 4 e Estan concebidas para atrapar la atencién instantdneamente W gtﬁq{_ﬁcar un
mensaje con rotundidad. gﬁ én"-’ ‘(gf“

e Sus tramas son sencillas y directagc @

& ¥ &
i e Tratan de temas relevangqﬁ*&ﬁgn definidos, como(Ia‘\s:,%hficultades familiares, la
violencia doméstica, J‘,ﬂ'@ g&%ﬂictos entre hombredza?mujer, los problemas en el it

seno de una soci?&&ﬁgﬁft@sultural, etc. N
e’l

2 D
Q‘-b? &?ﬁ‘ oNormalmentg&aI@‘gligb;eparto con un nimero pequefio, pero ‘gragovariedad, de *,5_4:9 £ &
o & personajes®” & (8 ity &
8 N & 8 &
_o"!l *‘I‘ ? aﬂ? e , . . 4_9 i CP‘;‘
o O eEn lq&q\ Sg;,\"casos, estan escritas para marionetas, o Qqﬁlg‘d@n representarse cgu? > C
¢ & & &kﬁ@a opcion particularmente interesante en el fg&é}a&enseﬁanza a nifﬁfé*c,w
0 *
o 48 o 'R D g
o & s i
& El teatro breve resulta especialmente util e@%&cﬁ‘ jo con estudiantes de nivel
intermedio y avanzado, aunque también resulta #&ngficifso en otras fases si se preparan
las piezas de manera adecuada (yo mismqq.fb.ﬁg ﬁilizado con éxito con grupos de
alumnos al final Qg&tlgg\%l basico). Si la ohﬁvgg-‘bes ?ontemporénea, es mejor trabajar con
versiones mo‘c‘igﬁﬁ' as. Los profesor& dfeberian tener a su alcance las ediciones 2 g
publicadas ¢n ¢ cciones que ofrecend®xtos de tipo critico como Biblioteca Clésica?ﬂfb@,ﬁ'}
(Real Acﬁ@a Espafiola), Clasicos Castalia o Letras Hispanicas (Catedra), pg@‘ *QG dg«"'
tambiés dePerih estar atentos a los voliimenes que aparecen en colecciones didaggicas™ 4 33‘
co wﬁfa\qﬁél (Brunio), Castalia Prima, Castalia Didactica o Nueva Bbﬁg@g R
deficg(Anaya). En la red se puede hallar un considerable numero de é‘@z’agﬁ,
cf-'%}ﬁﬂc@ca Virtual Miguel de Cervantes, peggtes no ha dedicado tod wia afh Portal
QQQ ‘Q%‘t_‘n'ﬁ?ico al género. Ademas, en el Instigﬂ*o #el Teatro de Madrid @M)ﬁ%emos
L ‘hﬁs" o OQ_!." < 0{& b
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tha comenzado a glabgrar un Corpus electronico de Hteve Espaiiol (CORTBE). Las &
> caracteristi Feste proyecto, una muestra ,cgmal se halla ya disponible en version .,.ﬁ
de pruel_)&_gs” sido expuestas en otro lugar (B Julve y Vélez Sainz, 2013a y 2013b). u'i;#\"g
experiencia, el mejor modo de ffabajar con teatro breve es dividiendo la ?‘(‘* &beg
Pgﬁ"wa serie de etapas distribuidas en una serie de sesioneg; dgeforma bastante c_'“'nql“ ;}
gﬁ%ﬁ gbﬁ la explicada ya por otros docentes (Davies, 1990, PP . Para comenzar, es' gg R
E' Qp%@?esor debe proporcionar una introduccion sucinta a la e@ A continuacion loq. q'(’
& *p‘éggﬂ?jlantes deben familiarizarse con el texto medlante?]?r eetira o escuchandoloq&naﬁ W&
Qa‘?‘,;l* ﬂ@rabacmnes o la voz del profesor. En esta fase también ﬁl@ textos con espa 1‘1%\
. .ﬁ‘ﬁ# blanco para rellenar y otros ejercicios similares. Des Q@studlantes han de; natizar
{a {*"‘ y aprender las estructuras gramaticales y el voca a.[.iﬁ gte sean nuevos paragefios. A
&L ‘:“ este proposito se pueden utilizar diversos tlpo Je,tE'lcm habituales en la €hsefianza
{__d:" de idiomas (preguntas de opcion multlple ].ablcgﬁr de verdadero o falso, etc.). Una
vez se han superado las dificultades ling tiﬁis@‘i‘el profesor y los alumnos ya pueden
argir so‘gre @l texto. A contlnuacm‘s(& ase se divide en grupos y los estudiantes |, & QP
dlscuteg-‘% cenario y la caracterizaCigg.  Después de ello, se reparten ellos mismos lo§ .3,
papglék omienzan a ensayar la o‘tq.‘nd';h El objetivo puede ser una representacion te Lz.‘Q
8 mas factible suele ser una lectura dramatizada o escenificada, es decir Qq'ﬁ% )
Qaa decorado, maquillaje o vestuario. Los actores, en este caso los eg'
@Jgskn leer en voz alta con el texto en la mano, con una cantlda
‘-‘ {ﬁbVlmlento escénico. Tal tipo de lectura es una opcion econdémica. T &8 Re hace
,cF‘ Ffalta es “un espacio lleno de seres humanos” (Maley, 1983, p. 1). vﬁng@s}yﬁlan‘te del
QE' {¢ grupo puede hacer de narrador y leer en voz alta las acotaciones eﬁll]t’asﬁmentras que
qﬁ‘ R 6.;’5 el resto de la clase puede ser el publico, guya respuesta es de nggg Srtancia para el
.:_.;Q’ C proceso. De hecho, después de la I, 0 representacion dgﬁgﬁh er una discusion
de toda la clase moderada por un§§t ante.
@-'i' f:,'!’ ¢¢
Las piezas breves pueden ia@ {ise en clases de lengua, 11teratura y cultura espanolas, &
pero también COHStltuH‘@'g. smas el temario de una asignatura. Mis experiencias &2
e‘@q‘&@% cursos umversﬂaeqbs mente construidos sobre ellas me han hect&o ver que se & & &
¢¢@ P'trata de una opcugé” gﬁ: ffega a alcanzar mayor éxito que curso*ﬂ ghiteratura mas & ﬁ-e.”:,na
,bé’ q.'ﬁ' convencionales & Q‘%’us ventajas es que permite borrar facil Q‘fi a division entre Qqﬁ <
& S los enfoques@‘f%;ﬁea&omsta y no intervencionista en los estud.p% dé' literatura, es decn;,.g-
953‘ "’#& entre los égram%s de obras establecidos por el profesgp sﬁgs listas de Iecg{ﬁs-ﬁ
el Oq."‘ escogu@‘éa los estudiantes (Zaro Vera, 1991, p. 17 rsos de teatro br
:'.3."’-‘ ﬁ,}-" proporc@‘han multiples puntos de acceso a un corpus & Qﬁu &g@nso que los estudwﬁes
@Q puedefi'después explorar por su propia cuenta. Al po es probablemente mas
facil establecer un canon en este género que en mg Qﬁ'os Gracias a ello, el profesor
puede trabajar sobre un texto especialmente ‘Fﬁw; #vo en clase con los estudiantes;
estos después puedgn escoger libremente p@ﬁ rzﬂ‘?ajo independiente entre otras piezas RO
del mismo autoifoHel mismo perlodq,‘-&ggen general suelen plantear problemas Rl
parecidos. EID 0 puede llegar a Cubn}i‘ oda la historia del teatro espafiol en un solo 0*@
semestre. rgqi?e en principio es mejbr trabajar con versiones modernizadas de lag® &° .8
piezas sgﬁ}'q‘aguas los estudiantes interesados en lingiiistica diacronica t1ene13_..
oportq:m@ﬁ a¥e compararlas después con los textos originales. Se ha de anadl?@jﬂﬁ
‘ggﬁh E&@ﬁhe en una asignatura dedicada integramente al género el profe%d‘r
& ugm ofiesgos que no puede correr en cursos de ligeratura mas convencio
Q@s;»g‘a;;m estudiante no le gusta una de las pleéz% ﬁne la seguridad de que;k/a,,a’qg!?parse
“‘v?-i@"’%bu‘ 'E'défb'ﬁ < da E_-b"" S
& QSS' @?'é & & S
&

¢.QO & &
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G & de una ('1if'e‘relgr§e dgntro de muy poco. “Un f:usré?;@ggéntéﬁ. pero muy divertido” o “no L

> hay posibi fe aburrirse” son comentario {Bﬁos que aparecen en las evaluaciones ot

de los a!&@qp que han seguido tales cursos. & ¢°{f ;
Sumen, el teatro breve en la ensefianza del espafiol como lengua extranjera of £ &b«.’r

no ¢8]@‘bqéde servir para mejorar componentes intrinsecamente 1:\}a’né}'i-isticos como la c:a-". nqﬂ” &

, . . . ., 3 . g whe

) @?{Qﬁcmn, la gramatica y el vocabulario, sino que también P’B ciona un material ,,.q.'es. & o
w*‘egu?e&éhte para desarrollar la conciencia y la competencia inte@lm al, para promover .%45" td q_q":’

&2 ohefsamiento critico y para alentar la iniciativa y la cre @1@% de los estudiante&.%_bﬂ- {l;.‘-a

Qﬁ‘ dﬂigfﬁltroducirles en un nuevo mundo que seran capaces de gg& I G&r}@or si mismos. é‘i?‘b &
PLs) ot 48 G e
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