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I. LAS TENDENCIAS DEL REAéquJ :::'“‘g'OCIAL EN LA LITERATURA
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o 2 3N Gl
¢49a5@6n0minacién realismo sQﬁal recubre una categoria presente en la lig‘é?a&ﬁra
. . [n] r, e .7
espﬁ“ﬁﬁ del siglo XX y aplicadaor la critica a parte de la produccion gene@gﬁ%‘qﬁ los
c&lgﬁltos géneros, tanto en la primera parte del siglo como principalmenteggh gf'periodo
% I . . ~ .
&3‘ ¢,S¢ inicia tras las guerras civil espafiola y segunda mundial. ol ¢"’\¢1~°
»* % 7 Su utilizacién resulta frecuente y, sin embargo, indetermi Q&ﬁaﬂo que la
et ot 2 . . . . ;W LD e L
5 % avextension del concepto de lo social, referido a la literatura, Varla,b@%sg% gﬁ‘ aplicacion a
< m*‘oqr"' tendencias completas, bien generales o bien propias de cada gégg‘f&ﬁﬁqg?a su concrecion
en novelas, poemas o piezas especificos, pasando por numer@é%%aﬁ‘f\qéﬁs intermedios.
P Como, res 1 gé ivo, sefial IgnacioFerteras (1 .71
(¢ , respecto al género n‘%pagﬁo, sefiala Juan gnae %sF erreras (1988b, p. 71), 4
2 @9‘ G“i. ‘;‘P -’.‘.‘"‘" |
el problema, una véz mﬁg, ha de centrarse en 1% fue entendemos por novela social,
términos equivoﬁ'gs,& ambiguos, ya que, como-es natural, toda novela es social. Si &
la novela s%g}m? Qﬁ“ﬁggﬁovela del testimonio visto desde la perspectiva de las clases
& 3P trabajado\gg i @‘é‘qgg? encontramos ante una denuncia de la injusticia siempre desde Qﬁ* o
la mism& pétrspectiva, nos iremos acercando mas a lo que €ntefidemos por novela 4:.‘3’ & @
) . gy . . . = N Al
ok ’194}- social adase ahora el cultivo, casi culto, del reallsnl@;\"tréé'i’monal, el desprecigy o El.;,ﬂ
s&e‘ﬁ’lﬁgm&ge?l excepciones, de cualquier innovacion té&gka&@.). ¢0Q Y w,;":‘t'
OF T A i O
4 i3 o A 4 S
& %@‘gﬁﬁ:‘hpoﬁe de relieve, ademas, como en la derggﬁiga“‘céﬁl confluyen otﬂé\styarios
aspecto&faue, junto a la idea de /o social, inciden ¢ Lﬁ"’i@,‘a'eterminacién setggﬁda: su
. o, , . s & . .
equipdtacion semantica a conceptos como tes&:ﬁigﬁ@&’denunma 0 compromiso; su
relacion con universos proletarios y con teméticds qp?()ximas a la lucha de clases y,
finalmente, su vinculacion estética al realismd. <" & & 40
, . o
Estos y otros aspectos resultan ap@@ﬁ?qy% través del recorrido que, de manera ¢a“5 o
sucinta, realizapil% “seguidamente a g@vgb? de los periodos y géneros de la literaturag“\m@‘i‘
< ] o A
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2 P Pfa insercion de la literatura social en.el dominio estético del Rqﬁ%g_&%&’ puesta
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r,Qs‘(’l’qar;?elleve por este mismo estudioso (st'? s, 1988a, p. 47 y ss.)i" ando sefiala la

o a@nﬁoéiistencia, en la novela espafola, de -l‘-lﬁt.cb@ junto de nuevos realis‘f% 0 “realistas de los
A7 Tafios 307, alguno de cuyos autoresg,}ﬂgqmén J. Sender, Max Aub)dparece de inmediato @3& ¢
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e relacionado con };1 tendencia de la novela sogz‘zzde teguerra El nacimiento de esta <@ Q;;;L‘r‘"
ultima suel@’g SeF situado en 1928, ya que ése; -é’sQé afio en el que ve la luz, con inusitado o
éxito, und “eoleccion de novelas sociales” em}a editorial Historia Nueva. & 4@
lﬂﬁhﬁempo que sefala que “la tendencia social empez6 antes, porque de una &F ﬂg-'-é? o
mgﬁ%g@t o> de otra, la critica social estd ya apuntada y a. veees magmﬁcamente g J" W
éég\aﬁg&‘l’ada en el realismo y sobre todo en el naturalismo; 2(Eetreras, 1988a, p. 1]&\ ) "ﬁ'*‘
& q12“ Q“este investigador otorga a aquella tendencia una enuﬁa;a;_l‘gropla en tanto qu@egﬁ &

P f,:n"“r@&/ela social cuenta con e SO
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e o f P P w o
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universos trabajadores, o poblados por laﬁ'%]_gﬁe,,s‘cﬁabajadoras tantq,etlrbé‘nas como
_ campesinas; existe también una tergdengﬁ qmuy clara a la mu]ztifphcldad del
N protagonista o en todo caso, a ev1tax‘{3rkuﬁn;§b protagonista. Las obi‘as (...) intentan
recoger el habla, con sus defqﬁ‘n@lo fonéticas y hasta sintacticas, de los
hombres del pueblo. Sobre todos eefomietalles no exhaustivos, campea siempre la
1(];1ten010n politica o pohtlcoﬁsﬂ‘l dél autor.
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.{Egta tendencia de novela sogmf de anteguerra tendria como primer titulo (.;z‘hagﬁzda &
gﬁ‘bnn’%a (1927), de Julidn Zugazagoitia; extendiéndose hasta las visperas ge‘olg guerra ¢

f?cw:fl .espafola con Hombres de acero (1935), de José Corrales Egea. E{Ph\‘lmgsma se
‘Qﬂ Qﬁ%@ﬁlyen novelistas como Joaquin Arderius, José Diaz Fernandez gEf Q?oaa'o 1928,
%'Entre otros titulos), César Falcon, Isidoro Acevedo, César M. Arqﬁ a (la turbina,
¥ 1930; Los pobres contra los ricos, 1933; Reparto de tierras, 193‘4&;?Raem0n J. Sender
& &.fﬁ (Imdn, 1930, entre otros titulos), Alicio Garcitoral (La fabm%a;,ﬁ@?l El crimen de

s

P,
""/
.1,'-

E}““‘ 2 & Cuenca, 1932), Manuel D. Benavides y,Andrés Carranque ¢ d.éTo@'

i al Ciertamente, la cronologlaﬁ’ﬂtﬁrarla podria apoyai* R&r01aTmente la omisién de &

1$ cualquier vinculo entre esta tj@hdéhma de la novela esp@sff’ola y la teoria del Realismo 4
Socialista, cuya consagraqmngse produce en el cong?%so de escritores celebrado en .;;F ’,ﬁ;

Mosct en 1934, en el sé}@phca al arte la doctrina del XVII° congreso (1932) del & ;;:J""'a‘c'
;. Partido Comumstaru,§ (!A“'gm‘ﬁre Silva, 1986, p. 94). &
?-:::55’ Sin embargo; t@mblén convendria tener en cuenta que, ¥a en 1931, se habia *3;‘
=5 #% publicado en Ecsﬁaga“ lfaw—pnmera parte de EI Don apacible, de Shq]ﬁ]ov mostrando agy a\ '*.‘,Q
& e una conexior w@g&“ek;ﬁamlsmo literario que, en lo que se reﬁere q:*?a tendencia de n &3]@ fj\
NP social, 1lum‘1na laa%ondlclon de “muy politizados” (Ferrergs, 91298831 p. 121) de a}ggnﬁs
2¢ “ﬂﬁ"_@?\“ de sug.@-ultﬁ’vadores Zugazagoitia fue cofundador de.da’ &chiacmn de Amigossde la
TEg? Unidn $6V1et1ca (1933) y ministro del Gobierno -ﬁpgrm:—hasta 1938; Acg_ﬁ’%do fue
fundad’or del Partido Comunista espafiol, represegt%gﬁé en’ Ta 1I Internacional y autor de
Impresiones de un viaje a Rusia (1923), pais al'que sé’exiliaria y en el que ocuparia el
cargo de presidente del Socorro Rojo Internacional hasta su muerte, en 1952; Arconada &
fue miembro del Partido Comunista desde 1931 y moriria exiliado en Mosct, en 1964. N ;g:?“"
Pese a esté‘sg' otros hechos, endd mﬁ‘torlograﬁa literaria espafiola predominan lasg 7
categorlzacmﬁ‘eﬁdme convierten en carhunes y, por tanto, en generalizadores a los dﬁs‘rm
termmosq&q\uq “Conforman la denomifiacion Realismo Socialista, suprimiendo asytqda
Vlncula@loﬂ eptre esta teoria y la novela social: “el rotulo que se ha 1mpuest0@£s -df:d;é’
‘R%aiismb social de preguerra’ para nombrar esta tendencia (Pedraza/Rodr%gUe@“‘ 1997,
?‘3g§)‘ Ello impide, a su vez, establecer de manera adecuada una Vlncu;é‘c;pi"l @Stetlca
"’*eu{ffe;ias respectivas tendencias de la nove\lgg SQElal espafiola ex1stentes;x%n;ﬁ aﬁ‘teguerra
q\.s? {v‘y @It la posguerra. Asi, mientras se aﬁrm'@@e‘*- a primera “fue cortada egﬁof* (Ferreras,
PR «*1:988a p. 123) por la guerra civil espasﬁ%lé"b por la inmediata coriﬂqgracmn mundial, se P
& & % admite que “la novela social de la$po$guerra ha de ligarse con 15’ novela social de la
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q,‘r'ﬂg‘t‘ preguerra, puesto,que finalmente tratan de loixh@rhqﬁ\problemas” (Ferreras, 1988b, p. ,1&??“ Q;gvf}
o 65). Esta gﬁﬁiccién podria, quiza, hahgr’?'gg o resuelta si la investigacion literaria PR
o0 . ¥ ., d . . . 2 57
; hublerag mitido la conexion de estas d&-s“ tendencias con el Realismo Socialista, ol
. , , . e Ly . i ak
cons@é‘r@ﬁ%o asi a ambas como dos fases; cronologica e historicamente separadas, de é&ﬂ‘“ﬂgﬁv}?
una'misma realidad estética. & 3° ELa
%95\ ﬁ‘?@ f otra parte, las consideraciones que hasta ahora Jicmds referido al génefo ,© Go"é 5
o2 %)
&

rg,;‘a’tlvo son parcialmente extensibles a los otros dos, si qlggé?;}é?? medida mas limé@a%@iw
< ”agorde con el caracter mas reducido de su producciénﬂ.,}&ségfespecto al teatro, sé'sei ] i
Qg?ﬁf s#que, en los comienzos del siglo XX, “también tri m‘fga'ﬁxﬁamado ‘teatro ﬂ%@%‘i’sl\’k, que
m“\e‘.i&:@:" sigue las huellas de Juan José de Dicenta” y cuyagé}mﬁ_s«&*stacados cultivﬁﬁ'%ﬁézé en este
g tiempo “son José¢ Lopez Pinillos, ‘Pérmeno%c(’*ﬁ'lﬁ%ﬁ?to moderno, 190@3& Federico
0 Oliver (Los semidioses, 1914)” (Pedraza/Rpﬁ&@ﬁeﬁ 1997, p. 286). Co respecto a la
poesia, Aullon de Haro (1989, p. 199) in{g@@%ﬁdﬁ@pﬁstencia, en la obra de Federico Garcia
Lorca y junto a las orientaciones neopo larista y surrealista, de “una tercera, a veces
artisticagneﬁg.fe mas débil, asentada ef"latematica sociopolitica nacida de la guerra ciyil P .
los agtb\s@ihmediatamente anterioresiffr:}De igual modo, se percibe de manera nitida aina <
“tgn@gﬁ?época” en la creacion poé?ica de Rafael Alberti, “definible en linea%‘feﬁales
N . . s e e e e kel
c&b{@ﬁ) de compromiso sociopolitico” e iniciada en 1933 con el poemario’ Q&izszgnas
& Qcﬁgﬁbn de Haro, 1989, p. 203). & &F &
& 0¢+ q;\f?“ De manera muy significativa para el proposito de nue%moﬂ ?o (y en
& ¥ Q}{i"correspondencia con lo que hemos sefialado a propoésito de algunos‘autores de la novela
& mﬂ?q“' social), este ultimo estudioso hace notar que dicha etapa coigé:ﬁgé‘g‘{g%n la militancia
F ? comunista de Alberti y su actividad publicista de ese signo i
& o o PO ;
4+ & & :9‘
1.2. Periodo de posguerra & ,:a“‘q &
a@é}ﬁ'@‘ 3
Como para el perfodo’ @ﬁ’erior, la historiografia literaria tiende a sistematizar la .ﬁ‘{;ﬁiqﬁ”
+ produccion surgida ¢h k@&gﬁstintos géneros durante la segunda mitad del siglo XX sin ¥ + ity
1‘.qga‘”":p‘incorporar de do* résuelto la teoria del Realismo Sociaﬁ‘stﬁf‘:’ como categoria <’ & &
o R 3 ; . o .., B, |
explicativa. Ello e§ g@f a pesar de la notable presencia de obras€uya adscripcion g&g & &
literatura sqé?f?%‘l,ifég‘ﬁnénimemente admitida y a pesar taml@i%g. e que es aceptada; gﬁhﬁ‘
& apenas cx;é‘kgtjén&ﬁliento de su entidad, la presencia de t gﬂ’b&gs especificas i@é’?ﬁ]as
P S por dichias Obras. Rt &
i, en el género narrativo, se admite un%ﬁgﬁg;e}% de novela socialy’ definida
- como AP
la novela basada en la lucha dg@?@ﬁmﬁe toma al proletariado y al campesino m“?“‘ﬁ &m‘kﬂ
com%qprq_.t;agonistas” y cuyoﬁgpﬁ' o conformaria “una novelistica anclada en el & @Qw
rc;gii‘s ¥ tradicional, con éxcepciones, que todo lo basa en la intencion, en l@&vpﬂ?
P (_)Jgénbética interna de la %{ﬁi, y que no solo no se preocupa de las innovaciQﬁe%;F' -
”F?' ér::ﬁicas sino que a veces las desprecia en aras, siempre, de lo que juzga re@‘ﬁgﬁébﬁf‘
?‘:‘,ﬁ&@@“;ggﬁlco (Ferreras, 1988b, p. 63-71). éﬁ‘i d; ‘f}‘?

Q - ™
w‘ﬁp‘i‘ig?mnovelistas y titulos mas significativos ofrecidos por Juan Ig@&o"ﬁ: ‘freras
c@g@p?lqgﬁ”ﬁtegrantes de dicha tendencia son lg\iqs‘;‘éasientes: q“;& ;:L,sf‘ﬂéﬁ?"

= @ P AR
qﬁ'&;"ﬁ:{b 3 1958: Central eléctrica, de Jesus L@ﬁ‘ggﬁgcheco. cfz: J@ﬁ
. {a'-‘*w_@@ " 1958: La rebusca y otras desgrg&e?;c‘fzggge Daniel Sueiro. ﬁ‘a‘ & o
W L
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) © & A& &
{_;‘?' ‘a¢:¢~ 1958: Ayer, 27 de octubre, de Lauro Olmo, %J,tto&tﬁ@ ién de EI Gran Sapo (1964). ,1@??“ Q;b-::}‘
&n 1958: ﬁgﬁ@ﬁzrz’nes del miedo, de Angel M’&rﬁ%ﬁﬁe Lera, autor también de Hemos perdido J}.gb"“
& ¢ el’sol (1963), Tierra para morir (1964) y Con la maleta al hombro (1965). ,;45} +°
%@? 5No era de los nuestros, de José Vidal Cadellans. A:.;LO e{f‘__;&
db'z'lgéb: La piqueta, de Antonio Ferres, autor también de la trilogia “Las semillas” (1965- ,&‘3 *F@? :
& &t 1978). & & & ?
2 @tﬁ’ ’§@60: La mina, de Armando Lopez Salinas, autor tambiég"gé" 4}@}?:9 tras anos (1962). -kﬁﬁe.':"ﬁ , £
‘:;}“'w@_@*n' 1961: La zanja, de Alfonso Grosso, autor también de n,._ca?elo dificilmente azu@@,@l’)@*ﬁ
2E9e Qp‘” Testa de copo (1963) y El capirote (1966). & 4 . Q‘I‘Q & ﬂé‘
oqzﬂ’iﬁug‘?: 1961: El sol amargo, de Ramon Nieto, autor tambi gg’l{gfpatria y el pan (136@:* “
& ‘3‘-*& c-::":' 1961: Los perros mueren en la calle, de José 1%1@21_6@1}10 Navarro. < &
Gq?f' & 1962: Dos dias de setiembre, de Jos¢ ManuekCaba l\ﬂ% Bonald. G{“}
%ﬂ‘z‘ 1966: La paga, de Mauro Mufiiz, autor ta»g‘;"fi&éﬁ?x"2 deLa huelga (1968). <
ﬁoq‘ 1966: El sol no sale para todos, de J@ﬂé‘fb&és&'sQRodero, autor también de Los vencidos
‘ (1967). Rl
1911: La base, de Isabel Alvare;;.;{l;é5 ﬁled%, autora también de La huelga (1957)y dg La-, |
& ﬁ%acerz’a (1977). © & Uty o
o P :
g@ P ) 0 . G@* é\q -.'.‘F
Qﬁﬁ“’be igual modo, en la poesia espafiola de posguerra se toma en cons1{§&3ﬂg‘fon una <
._?F’J}%Qi‘ripnte social, que se hace corresponder con los afios cincuenta: o ¢q;?‘ o
g > 3 8
5‘"‘?«* ‘\7-;} , . . ) 5 2® ﬁﬁx@b
PLA e La llamada poesia social es la tonica dominante, y en esta cl,gﬁ'a‘gf —Hasta entrados
._,;?r\& @0@ dz}‘ los 60—, se publican los grandes libros representativos dq_ ,b*g}@ﬁigﬁe. Recordemos
GQ? {3?‘ ﬁ;ﬁ' Las cartas boca arriba o Cantos iberos, de Cela}g@f Qg’h{cﬁn del asfalto, de
K i Morales, Esparia, pasion de vida, de Nora, Pido l@‘*})_qz"’)g#a palabra, de Otero,
P Cuanto sé de mi, de Higftog0 el mismo Clamorde Jorgé Guillén (Palomo, 1988, o
> 113-114 ¢ & P 3
* p. )- & & o & 2
& & e
Dicha corriente (qlp“irgﬁ-‘fq_ye también la produccion total o parcial de Ramon de Qqca@‘a;.
Garciasol, Eladio Cab@ﬁéﬁ,‘ {@ﬁ'rlos Sahagun, Angel Gonzalez, Jos¢ Agustin Goytisolo, .bh‘?‘@ﬁ,}“ﬁ

o @I‘ﬁime Gil de Biedma ¥ aflos Alvarez) tiene como rasgo comun “el realismo de sus & & &
‘3\{5’ 1;ﬁ;i’;”":i‘cultivadores [qugza%ﬁf‘eg? en] postura critica”. Tal caracterizaci@ﬁ* @fgtica topa con la AT o ,ffra '
o . ol ;1 . eIu lacié tre liri Qy{bgﬂh
& hablt'uales resgf\igs nantenidas por la teoria literaria respect%té?* acrelacion entre GRYS 4
o ,bq:“ 3 estética realistas” of lo que enseguida se sefiala que esta @bsé’a:‘"“adopta con frecuéngia *
o bﬁf‘ las formas «dblicuas”, alejadas por ello (segin el g@%t@b*@lgel Gonzélez;)_,«égés\ lo
o :i\‘r“ﬁgi-“"h’ denot&hw‘g‘f de la comunicacion directa”, o bien pro stiy%mﬁnte inclinadas (ena obra
3@*&& de Gilsde Biedma) “al subjetivismo de un dista ﬁaﬁ%ﬂ%’ de los temas, mediante el
& transito de 1o social puro a la ironia critica” (Palgﬁ’l}g? 1988, p. 115-120).
' Con todo, resulta posible afirmar que @5’ ,,pé‘rg,‘%l periodo de posguerra, se admite 8
resueltamente una efectiva asimilacion Qp‘?ra@fi@émra social y estética realista, cuyo mﬁﬁ&@‘k
sentido es expli@i}tagé’por Jests Lépezﬁ%fq}ﬁ%co"(l%& p. 277), al afirmar que, dado que vﬁ @Q&W
la literatura §_§?§i ebe “contribuir a g\tﬂbiar la sociedad”, su condicion de “realistarm‘zg.”’
que ofrecg&i’ sus lectores es un coQ@gimiento de la realidad, y su contribucion q\‘:ﬁ%}&*‘ &
cambiog8ogiales y politicos, si existe, pasa a través de ese conocimiento”. i +<;F o
cﬁmﬁ%ﬁunto mas avanzado de esta misma linea, Juan Cano Ballesta (2035&‘3: p’%@'&
egﬁ%ﬁafﬁ'ﬁs denominaciones de realismo social y de neorrealismo, po@éggg asi de
ﬂ,bw%éiiﬁfg&dla importancia que, en el surgimiento de la literatura socjgf’}g%gﬁola de
& erra, adquiere “este fendmeno cult%@Ty‘eértistico (...) que tiengﬂ%gﬁcpﬂ el cine y
& o Gg&? las letras italianas” , influencia que?ﬂsé‘ gﬁterializa en “una na n@aﬁun ensayo y una & P
o
a"‘eﬁ@@ & & i‘é‘ a
e L o

[o ik "4
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poesia mas proximos a la realidad cotidiana y@l@.‘ﬁr@f)ﬁleméﬁca del momento historico
que se esta}zl}ﬁqu;ﬁ\lendo”. ol s
Mas" alfa todavia, Pedraza Jiménez “Rodriguez Céceres (1997, p. 361 y ss.)

ampli,@ﬁ} ﬁnsiderablemente el alcance del concepto de realismo social aplicado a la

na&ﬁtiﬁg .espafiola de posguerra y, en concreto, a “la década q‘g lgga cincuentzfl”, ﬁjandoeif*_
, que admiten en su ,*

0
oF
&

ﬂ%@iﬁ&ﬁud de la etapa” entre 1954 y 1962. Dichos estudiose

% : AT
§¢.‘“ )gé‘lgma titulos y autores (Aldecoa, Fernandez Santos c@ isolo, Matute, Sa@.@ ez
& -rj“lfcp?losio, Martin Gaite, Marsé, etc.) a los que Ferrerag&ggaba en la tendencia&& rg.f-‘
Qg?"ﬁ@ s~del realismo, sefialan como denominador comun de ’fég?ﬁqw“elas del realismﬁq&@g\ﬁlald"su
PR QS" preocupacion por acercarse a la verdad para reﬂgj,ﬁ%aﬁqq?ﬁés fielmente p@@é’a; por lo
que sus autores, movidos por “un deseo d& ﬁ’ags?ormacién social’:‘ﬂ{g‘se sienten
comprometidos en la tarea de mostrar la g&hﬂ%&ﬁespaﬁola sin tapujos para que los
lectores tomen conciencia de ella”, hast{@;%icpﬁ{g% de que la novela del realismo social
viene a ser “germen de una actitud cgi};ic&'é}ugﬁuego sera desarrollada por otros muchos
novelisgas”,eﬁ i & O
2 , @ ) ., &

,4\-2'&" «n lo que podiamos un pu@tg culminante de esta concepcion, los autores” de'la
Hé_&%jfﬁ? social de la Literatura E@paﬁola definen la novela social de pos ggi’:%mo
Hr . . . e , G .
~funFrealismo de intencionalidad critica”, por lo que, como logica @@uenma,

L= Rt o
mfﬁestan: O e
& e q{' ()
g é@-
Parece tener razon Eugenio de Nora (...) cuando opina —cog:tlﬁaaﬁ?q;ﬁé algunos han
dicho— que el nuevo realismo critico no puede confundﬁ‘ébe&a% Aa “vinculacién a
ideologias politicas... y menos ain que [su] estética e@b gg:f’ identificada con el
realismo socialista de origen igﬁ)viético” (Blanco, 19jé9, f??l%‘}“—l%).
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I. LA TEORIA LITERARIA DEL REALISMO SOCIALISTA: HACIA UNA
& +° DETERMINAGION DE SU VIGENCIA

&
‘Q@I ﬁp‘ "\.4‘:# 1‘1:'\ @.‘
Jir o . . o7 . " & . d
' Como sqﬁ@lﬁz g,c%greswa equiparacion entre lo social y @Q;’@Byzsta por part.e deq.]ﬁ"
hlstorlografzg?"zljérﬁaﬁa se corresponde, de manera paradgj cd; con una contm}fﬁgﬁ‘*
omision de %uﬁlgﬁﬁer relacion entre la literatura social y-£1 alismo SocialistgsCgmo
resultado, aquella equiparacion se ve reducida a ung” asimifacion entre coﬁg@f’do y
forma gtﬁ:, en definitiva, sitia la entidad de la lltegng@i‘gq&al en su condlclogp‘ae mero
reflejo’ de la realidad espafiola de posguerra: : E;i;‘kzjgﬁéﬂ%iinos ‘realista’ y °‘socialista’,
aplicados a una vision del mundo que puede g@gﬁ%hé @ﬁejar el arte de novelar, no tienen
, . . o -
por qué ser asociados peyorativamente, s@g@gﬂe ser costumbre” (Blanco, 1979, p.
207). & 0 & & ©
Dicha omi$iéf, ademas, se corresp
a categoriasy jaeﬁ%s a la entidad est¢
R R T .
compromiso; cuyo auge se hace coincidir con las formulaciones de Jean Paul S

la inr%gﬂ{i@ﬁwpbsguerra, si bien admitiendo que ol
T

A e iy
& & o . o
en los anos treinta, inmediatamente antes de la década bélica Qgﬁk

ik

agfre

&

c}'ﬂ
& @ &

1936:1945), los
artistas e intelectuales pusieron sus obras al servicio de sus @ggf‘pgl‘i‘ticas. La
guerra de Espafia y la segun _erra mundial intensiﬁcaﬁi'é ‘esta’ actitud. El
totalitarismo fascista y bolchgvigtie pusieron el mayor egﬁ%}@& en utilizar el arte

como arma de propagand%\,@gd?aza/Rodriguez, 1997, p. 3%@?
o
o ¢

=

3"

)

de frecuentemente con la atencidon concedid;y?
’ &
gti'ba de la obra. Asi sucede con el conceptojdess

el 4:}
&bﬁ"
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o
5}6

i ~
&
{5 -
Q{J

¢¢¢ @‘kﬂ
-
& &

L.
o



;."'\-L
¢ o

ol En cqﬁs\gﬁlenma el concepto de regﬁﬁlgb propio de la literatura social resulta

despOJacLé“ gu"h mas, si cabe, de toda Vlncula@on con el Realismo Socialista y explicado

desd £uc,’éondlclon de “solucién tecnoestilistica que prevalece en la intenciéon de la

obq(ﬁ @E .modo que dicho realismo queda reducido a “la fgm&a candnica del arte,? ¢ S A&

ebl;{@rgﬁletldo” \“
e—‘“ -:-““ “Por su parte, la historiografia literaria dedicada a l&@@sla de posguerra @%‘dé
& E 1}yfévas categorias, que complementan el concepto d% ,£0mpromiso y reﬁlsﬁqu La"
§=‘~" & <pretericion del Realismo Socialista como teon%ﬁé@ﬁeﬁtwa Asi, es h‘a%u la
f‘\?‘.@“ .,;.5" consideracion de una poesia “desarraigada” (aph@a'ﬁqi%ng{l’bSS por Damaso" @Snso asu
propia creacion), de una poesia existencial y dg;hné’pgema de testimonio. gﬁas especies
poéticas son presentadas como estados pre\g{t()&z&k lz:FQue seria la tendencia (ya referida)
de poesia social; pero, en la definicion dq%‘f’s_gﬁ} .=§e‘*‘produce luego una mixtificacion en la
que se da cabida a otros conceptos cogab “t‘esgﬁ’nomo comunicacion y realismo critico”,
concluyend,g‘se que estos poetas “pueden aunarse por esa vinculacién a una poesija d@,e
compgbng%o ideologico, entendida @s‘%etlcamente como comunicacion’ (Palomqﬁl
¢*T4}\ ® Gﬁﬁ@
3 N ‘A pesar de todas estas vacilaciones semanticas (que traslucenﬁnéﬁa% tantas
Qdﬁ’dqﬁmclones categorizadoras que afectan al plano estético), la hlStOI‘lﬁg}_@ a,ghterana

#“ementa con elementos que inducen a establecer una efectiva V}_{l’@ 1%@% entre la
-:-‘ ‘=“~ & “tendencia social de posguerra y la teoria del Realismo Socialista. * E‘ﬁ ;_&5‘

Qg.: & L En efecto, mientras se apunta que, en cuanto al contenidoy aP‘ag;% comprometldo
3 fue mayoritariamente de inspiracion marxista, a veces de fqﬁ%@@aga y poco rigurosa”
@ P (Pedraza/Rodriguez, 1997, p. 3432,%sq3§énala al mismo t1egfpcz~ v’

& &
Este realismo crltlgifa q‘j%ahsmo social, bien congéptuado por ensayistas soviéticos,
es practicado, cgt}méf'es logico, por novelistas afiliados al combativo y siempre
prohibido 1d@; erhunista Espafiol, con lo que la novela social se transforma
& 20 pronto 0 déga ‘-}‘)rmmplo en una critica al régimen (Ferreras 1988b p. 63).

& 1?01“? Por otra, 'I'tQ, fsﬁio Ballesta (2001), al describir la genegs% @“T reallsmo social @@

IR narrac1onﬂoqﬁng_,ehtal articulada con frecuencia en ton}‘@?'a e‘f’n viaje test1mon1a}n“"'l?§i'o
2 @:9 L;gib aunqug@e@ﬁ‘ a como ejemplo notable el libro Camina ﬁb,pwdbs Hurdes (1966) e los
vl novehs{t;a% sociales Antonio Ferres y Armando ,:Eo ta alinas; este esmé;\ 10S0 no
' Rﬁ' establece relacion alguna con la condicion de aqﬁvg*m—ﬂ-ltante e historico dirigente del
g Partido Comunista de este Gltimo. @9 >0

Sin embargo, de modo bien dlferente¢ a@ne%uon politica es puesta de relieve por
Angel Berenguer, (19§8 p. 23) al anahz@r la: prcfﬁuccwn literaria de otro de los autores
sociales, el n ge‘ﬁ&ﬁ y dramaturgo Lau"rq mo:

-&-é

k

g la literatura ; ﬁ ta"de posguerra, indica como factor mlpﬂrtgﬁl e el subgénero d@ la” i;.*

.
%@ reune con otros escrlto}es en los circulos mas cercanos al Partido Co 1&{& ;,“
:\\- Q.b

que unos son verdaderos militantes sin carné, otros compaiieros dqbv@‘e ;{E’
*’~>~ u:a'Igunos afiliados o ex miembros (...). Le eran familiares las lineas Egrm ral o5 de
-t"*'“‘ ! bre todo, a las publi land 1 PeE.
§ . aquel pensamiento gracias, sobre todo, a las publicaciones clan estqﬁ‘s@ B
<2 &8
,ﬁ?’{ﬁ" g—m De modo ain mas preciso, la tendghclaﬁlterarla del realismo, d‘bc;a? c% puesta en
9‘**‘5 Orélacmn con la doctrina del Realismo gbqgﬁzlsta a través de la dlfl,@lgﬁ de la misma por
L0 1)
) @ “parte de los partidos comunistas éﬁr@peos entre los que se 11@% uye el clandestino
*

f_\xﬂ Sy ..S?r'z' &
L o b
& e

_.-

e

&
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L &
Partido ComunlsEa de Espaiia: “El compromls,g.&?og 'ibad?eahdad adquiere entre ellos carta

q;;b“ de naturale@a xg%ommde plenamente con lagyé‘s&xs’q(selaborada en el V Congreso del PCE,
¢ en nov1qﬁﬁlg\t,:5’ de 1954) del firente naczona&anttfmnquzsta en lo que se refiere a la
creac_ﬁh,;l,f?érana (Berenguer, 1988, p. 31)-“

t;k a
‘57' Ektgs evidencias, sin embargo, rara vez se tradgce en un eXphCItO.,;,- &

ﬁécqﬂoe&mento de la deuda estética que estamos tratandg&‘%& constatar en nuesﬁﬁi‘)ﬁ
*Lrﬁbg]o dedicado a mostrar la influencia que la teorlaj ]aga» produccion adscnga% ~aal
s ealismo Socialista ejercieron en la literatura }@%spanola Es mas, .:\&ug,ﬁd\o"
Qg&"‘ﬂw‘“ =excepcionalmente se produce tal reconocimient da* reducido a alguga obra
Aol Q*';‘ concreta, como sucede en “el caso de Central eleﬁ‘nﬁzﬂfhue mantendrlaﬁ?uém relacion
no desdefiable con el ‘realismo socialista’; s gftraﬁmga, en efecto, de un gz’{%o ‘insolito
especialmente porque se trata de la Uinica nqﬁé]@“ﬁeﬂg’u generacion que pof'lrla inscribirse
dentro del llamado ‘realismo socialista’ &%ﬁ “fas caracteristicas de éste —vida como
produccion  colectiva, transformacion® (,‘Le Jﬁ naturaleza como progreso social no
aproplaple r2\]3@r el capital privado—’ &Bl@ﬁco 1979, p. 193 y 207). & 2
.Pero” el propio autor de Cerg:i*al eléctrica se encargaria de fulminar esg:“’ug&a
ccgm?e@ign En efecto, aunque Jestis Loépez Pacheco se refiere retrospectlvamqpi% {;it 84,
rﬁ 3‘73 y ss.) a su novela defendiendo el valor de la tendencia social de; p%s%uena y
?H elﬁ’ando su propia pertenencia activa a la misma como escritor, sin emlgﬁr_gs? m‘antlene
& gﬁ g&fa dicha tendencia (en sus dos mas conocidos géneros: la ‘novela 50 }ﬁ“’ yla “poesia
§‘ @‘&' & “*social’) las usuales denominaciones comunes de “‘literatura soc1al$‘o@eaﬁsmo critico”.
E}:ai“ Y, pese a su inclusion (Berenguer, 1988, p. 34) entre los 1ntelg9iuate§3ﬁgados al PCE”,

'E?' r-l*
el autor manifiesta resueltamente acerca de Central electrzcaﬁx _%{f\' {3}
J

2 4- ,;-c @ &

3,‘3“ su titulo, contra lo q u.éféra parecer, no tuvo:én g}i‘ origen el ‘realismo socialista’
y sus teodricos y pgractlgﬁ% mas rigidos (....). Su ge‘ma tampoco es consecuencia del
‘realismo socmhﬁa *#palabras que, separadas, fiic gustaban y me siguen gustando, y
unidas solo é@ie g’rbleé‘tan cuando las une un dogmatismo literario, ideologico y

o burocratlcg habia leido, entonces, ninguna obra ‘realista socialista’, ni

""‘-s
% %

!
{'..-I-

; R k“,'-'- .r,Er é‘"\'q R Q?
2 Asi p e§; &wrgé?ldo en cuenta el estado de la cuest&g‘i‘l ¢titica recién descm‘?gg.

¢ ‘:ﬂﬁ? espafiola’ d.@:be guiarse por estos dos criterios: remlslo@@famb estético, puesto ,que se
& w” trata _ﬁﬁa teoria que propone una concreta conﬁ&;ﬁqﬁmﬁe las obras; y adqﬁ%lon de
un pr@tedlmlento experimental, analizando la pe ne.ﬂqa “de los rasgos de dicha teoria
en un conjunto limitado y significativo de obrag:” & ¢

Con tal propoésito, en un trabajo ﬁ 1;(-1“ anterior (Pérez Jiménez, 2003),
elaboramos un corpgs extraido de las. e‘zqs ‘del teatro espafiol aparecidas en el
tardofranqmsmg* #n la Transicion .gd‘lgféa a la democracia. En efecto, dentro de la,‘.‘p
amplia tendeﬁ%\kaﬁreahsta apreciable en&%l teatro espanol de la segunda mitad del 51

tampocg'a EEGQGOS de esta tendencia.” & 2° K

o e-# & pensamos . gneﬂac;chdagacmn sobre la presencia del Reahgﬁquomahsta en la ht,@l’ag\ira G

'\
'ﬂk

‘-E& -a"@

@5{“ o

o
&

:-

XX, un dEs,}a%‘ado conjunto de obtas aparecen configuradas en torno a u zgﬁ\'s(@? \\,‘-*

hlstong@"s h\)’; .entre éstas, se encuentran algunas especialmente relevantesa ﬂp&
contﬁix S &nstorlco y estético del mencionado periodo transitorio, dgs GL,aE Jque
1:.|

Q%@ﬁfegﬁoﬁamos las siguientes:
Pogal
* -‘“« De Alfonso Sastre: La sangre y la ceﬂkaﬁ%S) El camarada 0SQ“$0-.(T9JQS Ahola no
Q_@‘E & {t‘ es de leil (1975), Tragedia fantagizcc@ﬁe la gitana Celestina (1;9@2‘9‘7‘ I viaje infinito de
L o © Sancho Panza (1992). J‘Q. ¢~2~
© & S ¢

ef‘ ,;;-i‘ _-#
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,ﬂ,?‘. '\ﬁ"' Q:‘\'Q‘I kuﬂ '.‘.3;“ b
2o o ol
'ﬁ:‘m {"-3 w5 ’ v P P.- 3“?’}
i ;z“ﬁ' ol
My Y s o L +
‘Q;J ﬁ?ﬁ .5;\.'1-' o ‘J‘ S‘.,-\b *'f:"
:Q’!---I ::\_ i_h" o -.‘53?" ',‘:?
&P LA 0 S
f‘}' ~i‘~m Lex ‘f & & M
?: (:L L] e 5\ g r
i De Jos¢ Martin Recuerda: Las arrecogias %@Bgﬁ?emo de Santa Maria Egipciaca (1969- @ Q‘F
o B
& 702;%1{971gana0 (1972), Las converszqnés Q(d@79 80). e .5,'%0
P %ﬁ)gﬂnngo Miras: La Saturna (1973) De San Pascual a San Gil (1974), Las S
A7 alumbradas de la Encarnacion Benitd{(1979). ,L:auﬂ ._:f &
& Del colectivo Tébano: Cambio de tercio (1977). ;i 2P &
o -.’:?Dq‘*?eronlmo Lépez Mozo y Luis Matilla: Como reses (1980&{"‘ & & s:?“' o

1;3; Q@ﬁ ﬁ’ﬂe Manuel Martinez Mediero: Juana del amor hermoso ‘@9%@)} Tito Andronico (19@@%@ 2-
f;: o5 & Aria por un papa espaiiol (Papa Borgia) (1985). {3:‘*‘3 g‘?‘ ,Q'i“ ﬂ_“'?
& o \H“ @ St o
AT g° El denominador comun a estas piezas, gﬁ @é cﬁnﬂlctos se 1nserta.§} en mla
P dinamica historica, viene dado por la dimension gﬁl@@? gica y combativa érﬁg:ﬂ’as anima,
en tanto que sus autores, en aquella coyuj_n & é:ifstorlca tran51tor1a,¢c,entlenden su
& quehacer teatral como instrumento de o n;‘(frontal al sistema de valores de la
dictadura y como medio de cuestlonamlento,,dgi &stado de cosas que consideran vigente.
Para ello, estas y otras obras 1ncorpq,ran¢de manera resuelta el concepto de lo hlstorlco
propio ¢ del Reahsmo Socialista y, por, 1@¢m1smo adoptan en su configuracion estetma lgé 3
mogesﬁ meposmvos generados enﬁqh‘éha teoria. :S Qﬂ‘
,:;1* “En efecto, como es sabido, en su concreta aplicacion al teatro, la teoria” marxista ¢
{:’bgﬁ"bqe dos formulaciones diferentes que, si constituyen otras tantas vias {gﬁﬁdﬁcqntes al
¢ n;comun de preparar al espectador para el logro de la revolucion sgélgf deparan al
;@h ﬂnsmo tiempo dos distintos estilos de notoria fecundidad en el teatrg e,gﬁfopéo del siglo
' x‘ XX. De este modo, Realismo Socialista y Teatro Epico aparegﬁh @omb dos grandes
o sistematizaciones tedricas que, desde su comun 1nser01q:ﬁ »é‘n ’C!Ia doctrina del
& o materialismo dialéctico, mantienen sin embargo nitidos perﬁté‘s éife?-en(:ladores Asi,
frente a la concepcion de lo hls}ér{@ﬁ propia del Teatrg*Ep‘Tco"(la historia en cuanto
'l marco relativizador, de cuya. &}dénmacmn sobre la ‘eseéna surge la consciencia del @
espectador), la teoria teatg{ﬁai* dpf Realismo Somahstap@e sirve del elemento historico o P
como medio para unac e,pﬁgplanzamon obtenida a partir de la generalizacion
. sgnbohzadora de lo co;é‘cr@?omépresentatlvo ..,.._";:" F;;:?-:?;{J'
,eit" ﬁ’-"" En la sistema Z&Elon que Gyorgy Lukacs realiza en torno a esta teoria literaria r5«3:-‘* & “*35“'
&5 &% (Carlson, 1984,@2‘ 3&837):, sefiala como objeto del arte la recreaqrt?n;,@é acontec1m1ent0@J
& 9‘? mgmﬁcatwos@&:éf é?nblto de la dialéctica historica umve],:s‘éi <fos cuales puedan \Ebmfz ﬁ‘-'”'
GO @ transferidos™ glqmp@sente del espectador a través de una @er&ﬁﬁcamon 1lu510nlsta que ®
¢ & B 1mpulsaﬁﬁq§%n ¢ste un movimiento de caracter emotlv,:d“ fl)o Eufepare y empuje,rhgma la
& wF revolu‘élpﬁ La doble dimension que, de este mogj@ Qa*dqiueren los aconteq,ﬂﬁentos
recre@,d‘os (contemplados en si mismos y, a la V.éz .Qﬁ..st[ funcion de ser proyectados
L sobre el presente del espectador) se extlepd’e.;. %uﬁ mente a los sujetos que los
protagonizan. En efecto, los personajes [ drama histérico deben ser individuos s
historico-universales, esto es, dotados dQ‘;itn Tegi‘esentatlwdad que vendra dada por una { gt #f'
sintesis de lo Qad" @éf’ual y de lo unl}iefsal'} de la que brotara su caracter particular, es,g* ,{E‘F
decir, su capatl‘dﬁa de constituir t1p0s eylft,'lstratlvos de las leyes universales que rigen 193 @\
procesos 1ggm:l}affss considerados por elf’materialismo historico (Lukacs, 1989, p. 1 ﬁ%} Sgé' \J
produce.; @si‘ pues, un movimiento de ida y vuelta entre los individuos y el g@
supeﬁog ﬂ*e&a historia que los sobrepasa.
f-fEn%fecto esta recreacion de lo histérico parte de un plano concre];ci‘ 06?1 ti "tuldo
-"go_f Jigé acontecimientos significativos y poglag:accmnes de los person@%&‘pamculares
_5? {;A g¢ontinuacion, el universo de la escenatjas&nde a un plano general, ﬁepatado por el
_‘f“ & ,,p"roceso de simbolizacion que eleva hasgth df nivel de la historia um’{\/gr@al a personajes y & &
#7 &% “acontecimientos. La tercera etapa d,é‘f p-roceso supone, a través dqﬁima ejemplarizacion & ¥

P &
: o o o
& PR
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Q"‘b{S \?‘Q 'E?bw q-.ﬁ ‘@Iﬁ‘ .S‘C‘
& & 7 o
4:2.‘2"‘ Da .1’55'0 IZ?‘\ qu‘ 5
i ¢¥ @
E-f;r" A ;;Q ,h."b & A
{\";' & ‘;‘F' \‘j‘ o ,cP
vl ~:~¢P & & ?\f“\s;""fﬂ‘a\ &
e . . . . O O o . .y SR
c_;‘?'ﬂg“p conseguida medijante la recepcion catartlca,&.;h}bq:’%m?ta a la situacion concreta del ﬁ@? Q@&
g@?‘ espectadorégs'qigﬁue éste debe aplicar la ensgﬁﬁl&ia recibida. rﬁ_ﬂ"}q;ﬁ
& ng‘fiig@“c’iricidad se asienta, de este m@ﬁo, en la dialéctica entre lo general y lo ol
partigm‘l‘ay?iomo senala Brecht (1970, p. 215))1) a proposito del Realismo Socialista, “los ‘._,ff-":‘;
argi@%’aﬁgalistas subrayan lo que tiene sentido, lo 'terreno', lo éipi\g:) en el sentido mé%eif* L_’@ﬂ ‘ﬁ’
. . . , . 9 . . . ., . i
; s‘%a‘("de importancia histérica)”. Por medio de dicho progese®(generalizacion d%d‘boﬁ‘“ &
(9@" Individual e individuacion de lo general), la obra debeﬁﬂ?e,p‘%sentar, con la méﬂ‘i @Q"'
P d“f‘id%lidad posible, una etapa de la existencia de la humagiﬁgd;‘reﬂejando los tresqéf),gs g\l\é&

Qq;.?;:ﬁ'l s~ tactores (econdmicos, sociales y politicos) que clgpé%ﬁ@orcionar al es ;’Qﬁam‘?m
" Q@Marx y Engels, da @%ncia del

& S5 efecto de objetividad. En efecto, como habian sefx lﬁ
Ja situacion sociohis‘@ﬁca total de

» : : j iy
realismo viene dada por la precisa presentacigh dé k
0 una sociedad dada. Dicha totalidad debe %g@qh&!«z gg%ﬁgurada mediante Ia seleccion de
sus rasgos esenciales y regulares, es{t@b Qs‘z‘{(g%mo queria Engels) a través de la
reproduccion fiel de caracteres tipicgﬁ'eg"‘cig,é‘unstancias tipicas, de manera tal que se
produz%a. sﬁgbre la escena el efecto g,é‘"tgﬁ]idad buscado (Lukécs, 1965, p. 12). o 2 .
qfqgﬁb resultado de lo expuq@fé%, se hace posible afirmar que la con&f;?gf‘a ion <

e%e Qﬁqde las piezas teatrales Qaue es propia del Realismo Socialista@ c;_\‘d%{" ser &
c&’on&e‘:‘nsada en los principios siguientes: a2 @

Ll T 1°. Universos ficcionales: simbolizacion. RPN

& % 2°. Acciones: acontecimientos significativos. & a@‘}
N m@c'q;:r‘z’ 3°. Referentes: etapa historica integral. & - Q'G
ol 4°. Configuracion de la obra: ejemplarizacion. ‘&@' <F @

g & 5°. Personajes: el individuo historieo-universal. g SR
' 6°. Efecto receptivo: identij%eﬁcﬁ emotiva e ilusion ficcighal. - Ry
< d‘é\ oqr"c"‘ Qp*"

Pues bien, dado que 'é"'ogig mostramos en nuesm? citado trabajo (Pérez Jiménez, q'?’z@*
2003, p. 284), estos pri gﬁ‘g se cumplen con nitidez en la relacion de obras del teatro t;ﬁ" il P

& pafiol arriba detal_lgl?ﬁfﬁ) f°como también, dado el caricter representativo de este Qﬁé’”‘%c{i‘::‘ &

o @ﬁtorpus, en una ampﬁlgaqfx{‘o'pormén del teatro historico del periode transitorio); resulta ;% &

& . & o . . . . .. .
4% posible por ellcg@bgﬂ?dp@ar una efectiva influencia de la doctrmgﬁ'«;a}a-ﬁeahsmo Somahs&a? o N

i :
ﬁx‘*}:\an‘? en el teatro gsﬁ%ﬁ;led% la segunda mitad del siglo XX, a pe@ai’l ‘fﬁgmo han mostradgﬂﬁ)gp"‘ﬂ&g'
PP parrafos %:é\c,g&‘e@fes) de la mayoritaria omision de estacge%@'como categoria«gs‘fgﬁﬁa e
Qe por paé;ké“ ga‘ﬂ'a historiografia literaria contemporanea. 99* & O e

o
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