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LA INSTITUCION DEL CAFE SOCIAL EN LA&?Q&APCAFETERA DE COLOMBIA Y EL S Qﬂa
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Resumen; iﬁmmulo trata acerca de las particularidades culturales y sgmlo_,tlcas de la region caﬁe e;gaqegab
Colorgia‘?}iq?cafes se hicieron centros de la vida social en pueblge?' ]éﬁ un espacio cultur@f’gﬁsgtﬂmo

&
ll,gﬁ’g'&eﬁswa la que venia de Buenos Aires, de la que se agger}dﬁn codigos de conq.n%%- y;@ﬁodos de
ar. El Tango que fue creado en el contexto llngulstlc@- m%@%x}sa' y cultural dlfegén@ se arralgo en la

"'4.

{a +§“"‘ zona cafetera. La “Milonga Sentimental” que reune ﬁb hﬁ%l_a popular y culta, ;:&*un ejemplo de este

&
qﬁ‘ discurso poético que se hice muy popular en Colqh}‘hzﬁ éf autor analiza aspectos semidticos de vision
¢. lEr
del mundo y de orden discursivo de la Mllonﬁaeﬁt&tﬁental que es una expresion de la mentalidad de la
D A
sociedad patr@%\gﬁ? ek &£ ,Sts' @?‘b &
@ 9‘\ &8
S &8 &
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2 El discurso p@etlgo y popular de una region d@o‘@glomﬁla que se hizo famosa por su maravilloso

cultura popuJa §’ de las dinamicas del espacio cultural de lo que en Colombia se llama la &@g&&l

2
cafeter ‘3‘ &
a??;:‘ &E- @.? ‘_\? ﬂﬁeﬁua {r@\
D&'b o Laf*‘zona cafetera de Colombia estd constituida por 10@ gepartamentos de Rl%ﬁ%@;ﬁb &‘ﬁumdlo
¥ D
r;_h,«.,::f":'ri%q;fl\i?x@ﬁu1a Caldas y Norte del Valle. Con 2400 fincas, SOOQﬁ&&a ntes y 50 mum@'lp\}p‘@
L0 vid 0‘1\ K {3.
G e Es en esta regiéon donde se ha cultivado el eﬁfgﬁq'ge se convirtié en und’ de las imagenes mas
Ch
R
< famosas y apreciadas de Colombia en el mundo QQ’ & {,F:’
% .&
at“’ ,;Qt‘ &
Decla@a gﬁatrlmomo cultural de 1a Qmmamdad “Espesor historico y la ralgambﬁ g;?f) proceso
soc1ocultu.§€f,§81 café no encuentran faoeﬁnente comparacion en el resto del contanrPtebéQ(Nurla Sanz,
'?.'r

jefa d@fqbﬂ?udad América Latina y el Caribe del centro de Patrimonio Mundlal) i :_-a- o

o7 .;;P R q" S
§ “‘"‘}0 (\{E% esta region existieron los cafés. El café fue un lugar situado en lq.&iﬂ@%,‘;fﬁbhca de los pueblos

‘\
L
Qﬁu {:_m'%oé&nblanos del centro del pais, que conservan la cuadricula del traza@t&pﬁ‘a@(‘f traido por los espafioles
{“’- .-h. {-..q @C'
o y que fue una herencia arquitectonica romg:pa 5 b d—’
-:~ g” ¢
u?“ o (.r =¢~

$
La vida social, los 1ntercam§a}5$3§3&merc1ales la converga%lon los negocios, las amistades y las

.|

S

«‘{-
& café, tuvo unas ‘!gp%lrtrrﬁllarldades semiodticas y cul&mﬂ?es que lo hicieron unico como expresion de .Lﬁ q,p

G
&
Q.I l"

el

Q‘
rivalidades tenian lugar en el CA&%&E (_:,pafetal la planta del cafe por un proceso metonimico en el habfLa‘T‘ *b
<~“‘ o«

pog@larqalo origen al nombge esﬁ%lemmlento Era una zona de vida ciudadana, distinta de la 1g’i€s;a ,,:,

df ]gmqé esfera para ha@%’rg%lieﬁlar rumores y establecer vinculos. d‘s%gﬁa al café para pr {gpbnp‘f
“\

)
e @qffgnsaccmnes para di* gﬁ‘é’ estaba ocurriendo con los precios del Qﬁ?e;h- ‘ﬁ{‘ SO
A

>
9,5:?- i PN -'Sb Q_-b & &

2¥ 48 &

bip{\“:;}t La pobfba‘_xp n o los asiduos al café no tenian una ed@agp%gﬁﬁperlor osc11abaqsﬂ?[re primaria y
3ﬁq,o<a-‘ secundaria. b‘i‘bs cafés regularmente estaban locahzadosaffgziﬁ ﬁaza publica. Al lado o al frente de la
P

iglesia y de la alcaldia. El café era un componente@é’e,(iﬁ sﬁﬂa social y cultural de los pueblos de egta

{“‘ 'I:r {\ ol
- o
region. & o s q"”&
I a.’f' g &
oF G & ﬂ?
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El pueblo eﬁﬁm nidad admlnlstratlvadﬁ“éswa de Colombia. Un eslabon entre la Vldag‘al;bbﬁhg y el

mundo agrarloof,aQi‘ Bueblos hasta hace tres décadas definian la vida econdmica, cu‘]’gi?;k?y,\&)mal de
e

Colombia,=i ‘ﬁ&ﬁi’l{ﬁ?an su huella econdmica, eran el nticleo mas poblado de Colod{dﬁéggf e@eptuando la
capltg\]b‘g/’\ l_as Qﬁpltales intermedias. El pueblo no es Ja denominacion de la gentg;@g@hm"vamente sino un
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ot oqf" Aun en ciudades grandes, en los Eﬁgﬁ’f)& exclusivos llevan estaeﬁlemorla de la vida en ugz‘f“s\ltﬁ)
A
{Peﬁ pequefio, y algunos barrios se llamagﬁquoabﬁoblado Una cancion muy popular en Colomblg‘-' se:iﬁgma
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{\aﬁwﬁh QVICJO Los personajes del pintor Botero, se encu&ﬁ?raﬁ an’un escenario pintoresco de Pueblo,
G o o

&;, \tséths “signos ostensibles visuales son las calles estrg:@ﬁ?,g:, Lé)s musicos de pueblo, las prostitutas Qﬁq_ﬁ
,:' I

% ¢
,5?' pueblerinas, los pe@%@es estereotipados de un pugjs“f%ﬁ r S_E_ﬂ"}l @Qﬂm
w.} {-‘" {i?' o A ,35"‘2'
En lqsfcg:;fés los hombres y los jovenes reélblan su educacion sentimental, social y comer@%&ﬁlv

los equ(@og:rﬁgpéoc1ahzac10n del café. Los cafés eran 1nst1tu01ones¢ﬂn§_-s‘%ulmas reservadas golé"a.d'('is
6

e@T'an\?énes y adultos. Las mujeres tenian vedado el accq‘_&':t';b @(%Ztos lugares. Solg&g&. g)qperas
El

r} q-.e' '{“ \}_b
Qg—ébgtff cpoermanecer alli. 0?$ a@ & P, i*?ﬁ' cn
o g" hf G
4\?*'9' ¥ El café estaba lleno de musica. Y en la reglon qﬁeﬁ «declarada patrlmom@*L e la humanidad, de

Ea- 2
s

¥ manera aparentemente aislada de su primer conte)g.tb g% g%duccwn sonaba en los establecimientos del

{\0

café, la musica y los versos que venian de Eue\ﬂ%g&}\lres Esta fue una de las primeras ciudades de
'?ﬁ
América Latm@t; &gh industria cultural. Ba e_;z:-centro de Colombia, gracias a los cafés y a‘a}@s‘}ﬁ)scos que £

P

venian de &y‘ﬁtlna se aprendian codigos™ de conducta y modos de nombrar. Alli prexﬁegf?l el tango.
rf" S *” o
Qﬁtg@nero favorecido fue el tango. ;Por qué este género musical que fu&‘% qgﬁd\g"en otro contexto

\&@mgm@i’co urbano y cultural diferente, en el sur del continente, en la B@F t:@ﬁa&ﬁe Buenos Aires, se

L
&

q 55 e “'ér;@a(fgo en la zona cafetera? ﬂ@of'{;b\ {&Q
{‘.. t'J ) 6\ -J'bg GJ;’EL.

: ¢““ “ Existen varias razones. A .-;}'{:ﬁ §2~ 9 RS
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1. Entre los afios 30, 40 y 50, hasta Q@#@EHZOS de los 60, el auge de la exportacion del café que llevo a laq\c e»* &

zona a convertlrse en la pgﬁleﬁﬁp’f'oveedora del café¢ de Colombia, coincidid con una fase dgpa &
‘3' ¢

ﬂei'egn%lento de la prodqcm(fh @e las letras tangueras en Argentina. Eatos{.ﬂeantantes fueron Qi:gugo%:’“
aﬁ"lblen actores. Y el lﬁﬁhﬁ“coqéolomblano miraba sus aventuras en las@ﬁegﬁenas salas de cm%@@@r@ﬁas
"-la prosperidad ,ga?qtﬁrga'emstlan en la region. Habia un circulo fﬁ:e qﬁoduccmn y consgmqtﬁului’ral que
& vinculaba a I@&Esglon cafetera con Argentina. Discos, peheﬁT@‘? gﬁ{\funa esfera nue@%e produccion
discursiva tnpﬁca de la particular cultura popular de .@efgﬁ%qé La radio era el p?mmpal medio de
comunicacion, los discos de tango eran comprados 8@5&' Lo§+gﬁp1etarlos de los cafés. 0
2. Como los que bailaban el ta@go en Argentina, %wfems escuchaban este género en los cafés de Sal@?ﬁgﬁ’a
Neira, Pijao, Calcedgﬁl%@‘%rmenla etc., (pu%b@% de una region que ha producido el café cqtéimﬁiano)
muchos de ellosﬁer@fl personas que habla‘n llegado de otra parte. (Trabajadores, n@os‘@%@{uenos
propletarlos rﬁuﬁ* ga‘fajlan dejado atras sus regiones de origen, personas de 0ﬁ01(%§.*3‘§7qﬁ&";apateros
reloj er(&'ﬁcqﬁqé’lantes de telas y zapatos, abogados y médicos, profesores) El prg‘é‘ @Q,l;scafe aun con la
bl&bﬁﬂ Q@é‘o&‘da en el mercado mundial, para losgtggﬁdes exportadores y lgs 4péclu€nos productores y

ul\t-i@gdbres podia tener altibajos negativos .'p‘ggﬁn producir descalabro@ egmnomlcos Un altibajo en -cﬁ <
'E‘r

) ﬂ@r%ercado mundial era condicion para cre@lﬁ ms‘@@dumbre desasosiego, s:éhsacmn de fracaso, desage'ﬁ ’ﬁ&’
4:5"? topicos sentimentales que a menudo,g@ Qﬂ%%htran en el tango. a‘s&b
P & & q‘}
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3. 4Jt,a a&s\tacrgla del que acaba de llegar. Los topicos de evocg‘&oﬁ’ ,prf%lancoha nostalgia, desarraigo son
& o
gﬁ‘ecﬂentes en el tango. Esta sensibilidad tlplcamente ;ﬁ%%dsmé ‘urbana, fue difundida por la industria Q,;@“'e‘_‘:g

&
i
Q,;SP cultural del tangq,w"‘ g}:‘% tuvo una conexion c01§j-""[aq,§I expectatlvas psicosocioculturales de qulenesru
& o a7 g.a
9’ !
escuchaban el‘@ﬁ% & qf‘ ;"‘ _5}

4. De otro Lq-dbo,}&(g@reglstros de habla coloquial de muchas de las letgas del tango, las des1%ga%i@
cologmgks@ dé’j texto del tango, con el caracter aparentemente des&gﬁﬁ@% frente a los usos cﬁhd% Pa que
n@@gfombspondlan con la norma estandar lingiiistica. Los eq_ﬁ{l@cos o vacilaciones ql?é%iblq&f ciertas

Qg' gdl'm;&s del pronombre en segunda persona, propios de lo,g?ﬁ@ ‘pgpulares del 1d1gﬁ1:¢$é’spanol crearon

‘1\{‘ una recepcion favorable a estas composiciones tangqu’as;i:émﬁ’n medio social cogpgtltuldo por personas

45*55'& de mediana formacion educativa y cultural, pequ ﬁo%ﬁgpletarlos medianos comer01antes trabajadores

&
y gente de un abigarrado mundo de oficios ugpanqs Qﬁueblermos

5. Pero un acon}@'aélgﬁento cultural, que enfs%Q%omento tuvo una extraordinaria dlfust,‘grﬁlas a las &
fotograﬁai_s; lg-‘?adlo y los periddicos que %rofusamente se editaban y circulaban em‘@eﬂgmbla fue la ¢P¢:
muerte dg"t(@.rlos Gardel en un accidente aéreo, en 1937 en Medellin. Su aparatgsa g@ﬁqrte al estrellarse
e$ng&80quue acababa de despegar, después de una gira artistica que ha}mgﬁ&%ai@kado en Bogota y
B;&eg}éﬁm difundiendo el tango, lo convirtié6 en un mito de la cultura pqﬁg_lﬁr g&b la region cafetera. La

& i&@ .memoria de su muerte se mantuvo en un partlcular pacto afectlvqﬂ‘@@]@ﬁf colombiano con el artista
3 ¢‘b ) “'P argentino. Lealtad cultural y afectiva e@a@o recordarlo Y esl@ eg%c_aé‘lon recuerdo se adecuaba al tbqf
g proposito del género. Gardel al mom‘i‘ ,p;é?sa al imaginario de IQs‘ amantes del tango, como una imagen ¢ 1 ¢
evocada, porque el tango es un ;;gébuefé}que se baila y se canta é&‘:’ﬁ&‘:}ﬂe

.b i\ a'.-{..'
6. La @*/qg&:lon y la nostalgl.aa‘fL cﬁlgﬁ{foplco discursivo, propio de los generos populares y mas%é% @1

Qgﬁ‘mbla Y como ung’t%ﬁc&:ﬁra que viniendo del género elegia, rec1b$°0 .ﬁla metamorfosis gﬁl q.gﬁmro

.\{-

W ‘Q 3_'. {:"
A? glto en la tradlc@ ,,h"tes&rla de Espafa, al género popular en,,:fa fusica popular lagmoging;ﬁcana
¢- i Pl
ﬁ"i& & Stecordemos e}}hﬁq{b la salsa y el tango. {}5 8> q,,“h g D\a\ﬂo
i -zi“ & 0493@“" ﬁc':-\
}t*-lc‘-‘*\ & &

7 El tango era una combinacion discursiva de hgbﬁgg{igﬁﬂar y de formas cultas literarias poéticas.
Que se puedan combinar metaforas de profundo ‘§€huﬁ%&x1sten01a1 y modos de decir popular hlzqﬁgl@
tango un vehiculo de @@entacmn que logg;shegc{)’resar la sensibilidad popular en la region caﬁgﬁqde
Colombia, durantga caé’l cuatro décadas. L@sﬂangos proporcionaban a quienes los esq*ﬁ:hgbq_n una
formacion 11te,t_@ﬁa~“ q@enﬂmental Su vision del mundo, la que narraba el tango, se re@enai% lﬁl mundo
patrlarcal de @ﬁm‘bres que veian en la mujer el objeto de una pasiéon muchas Veceosvﬁsﬂ ¥;]Los epitetos y
las dﬂfgg;ﬁqpnes del rol masculino afianzaba un. tlgn de conducta mascu,ldha,s‘“vtg‘fl"t machista. Los
h@m‘g@gﬁo lloran y las mujeres tienen una bel{éz‘zaﬁ%‘mble Una imagen d\é"‘Ia@%ran poesia del siglo X)g? .gP

{er qﬁ(pacom crpamHa” — Bam ckaxyr», ,,a l_gt que acudieron Blok, y ol}ﬁlke la belleza de la ggﬁ

-::\ Vlnculada con el destino de un hombr@?q&ﬁqhalf} a en esta belleza una subhmacwn de su desarra@bxby“ﬁbna
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,5&" género, como lo fL@T&iﬁllOﬂg En la milonga sentgﬁ'egtgl q_m &
P
La ele{g‘aﬁgﬁ poética de sus octosilabos, fogﬁaba el gusto popular literario por la poesia. Mth‘h’agé &

T DT
de las fra‘%e@ gz-ﬂ tango y de sus palabras se hicieron parte del dlscursg cg@dlano popular (cangba%&h
IE'_-QJ. N {._
malew) @Iﬁ .;5‘ Qﬁ "'i’ Q}@ &

‘:9 “&p’%‘ versos del tango son precisos, los epitetos no dan.&hgg.r’ a equivocos. Cada.Qvg:ﬁ%g&el tango

Qg’ Qw:i‘edé convertlrse en un aforismo de facil recordacion. Loﬁgﬁ;&ﬁel tango son dgb'bc@‘g 31fébas poseen
:,-u

G@ 45\ una condicion verbal y fonica que los hace memorablgé EPRJ,}.?D]O aprende de mgqéfi)rla estos textos que
E‘l
tht‘* escucha en las maquinas tragamonedas como S%leag\%?l -en Colombia. Son poemas que nadie ha leido
Ly
&

pero que todos han escuchado y saben de megﬁ)rg:a. &
“Algu];}ﬁ'ﬁ &ﬁ'ecmones formales. Eq) yema se compone de tres décimas espmewé‘ sina forma P
estrofica gﬁ &%lo de Oro espafiol creadaﬁoor Vicente Espinel, poeta amigo de Cervzrﬁ't@‘qque consiste

en agﬂ’bgﬁgmes de 10 versos octosilabos, con rima consonante en un esquema a—P@‘B@ﬁ)ac c-d-d-¢”

Q\@* \'2 ?‘Q*
{‘@ {P -... 4.?;- (%]

il qF' -:F’ “Es la clasica estrofa de los payadores que ya habia usado José Wﬁ@ y que seguiran usando

A,
'LJ
,433etas tan diferentes como Julio Herrera y Re1351g, Miguel Hen@?&eﬁb -.kauls Cernuda o cantautores

"["
& a‘*‘b "" como Fernando Cabrera. Otra vez la subbﬁ’n‘gﬁon y el estuche. (f:b . ‘ﬁ“ . y @-::5
: S & '51
Lo &
El pueblo acoge esta fi aﬁ:gtmﬁca y la hace suya por varios motivos: es concisa y permlfgg o
-5~ as-
fabr;?:;@%%entenmas de Var Qﬁ'*%ngﬁemdo que la rima ayuda a memorlzar posee una muswqﬁﬁ%
+-e‘i\/’bg’d%nte y una metrlc%{adgf'ugifé a la respiracion del cantor o del recﬁh%@i*’y es forma recogﬁt‘gb’fé df)m
‘i} & o8
qzlqge habla de un n@ﬂe]acfémﬁa(’hable en la cultura popular que reco@ﬁtcr&‘ y hacia suyas f(g%ngﬁ E@%tlcas
&> q; +® 3§
9'5‘ < o’ ,3- o
2o 4 5@ prestlglosas {;‘{b qﬁ‘ Q?euch, \}95' &0@
@-b \6 ¢~a~ Pt O pa
£ R P
2 W P g
@Q La Institucion social del Café. ?‘4& *+GGQ'°@
Qi-
En todos los pueblos de la region cafeteqlﬁ ﬁﬁg&ﬂon cafés. En la plaza central al lado Q@ql@"‘

iglesia o al lado del le@p‘fo de la admmlslgps?f:g)ftiR mumclpal habia uno o varios cafés. Pod@'ﬁ &fer
fotografias de Ca@o&‘@irdel o de otros cgrﬁtantes de tango argentinos. Eran lugares Qe pgﬁlg;on y
conversacion ﬁas&’fﬂ(ma Hasta los afios 70 del siglo pasado, estaba vedado el 1ngres%ﬂeﬁﬁxﬁ1ujeres a
estos sﬂmgb ~I~Q ¥ d@ c:“”

Q
Aﬁ‘l@% de los lugares donde se vendian lps ‘zbultos 0 sacos con la M(g_& del café que se
i?1

q&f'ggﬁhéﬁ a los mercados internacionales, Vg@n{\q‘ﬁé los sitios comerma}e’“s ﬁe encontraba un café. Ug
e

pﬁeblo tenia una iglesia, una alcaldia, uneﬁﬂ,&za y un café. Tenian nog¢8res exoticos, Café Datigﬁlgp

d}o Café Volga. Otros tenian nombres nﬁngsﬂegmtorescos Café Social, Cafe la Chispa. Pero@n @'ﬁos

o ..,} ¢. a° ~<'.'* 3
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gﬁ'gbafgs‘eﬁue eran un lugar de conversacion y donde se ;&%ﬁ los sabados y los domingos, los
@ ¢<§‘arr8qu1an0s del café, se producian los rumores, las wﬁg} 'se conocia y se analizaba la situacion th‘q:aj
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